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Wspolczesna dramaturgia rosyjska reprezentujaca charakterystyczna
performatywnos¢ i prezny potencjal eksperymentow artystycznych, dobrze wpisuje si¢ w
kontekst rozwoju sztuki teatralnej w wymiarze globalnym. Po upadku ZSRR teatr rosyjski
przezyt calkowita reorientacj¢ i dekonstrukcje. wypracowujac nowe formy, ksztalty,
gatunki, ujecia estetyczne, ktore odzwierciedlaja ponownie konstruowang. zupelnie nowg
rzeczywisto$¢ postsowieckiej Rosji. Wspolczesna dramaturgia rosyjska moze by¢
rozpatrywana jako wlasciwa reakcja na totalny kryzys jednostki, ktorym caty postsowiecki
okres jest przesigkniety. Stad tez pochodzi wizerunek bohatera, wyobcowanego,
zagubionego i zdemoralizowanego, probujajego — czesto z nikltym efektem — odzyska¢
wlasna tozsamos¢ w zaistnialych realiach: po pierwsze, czujac si¢ zagubiony i niepewny
na rumowisku cywilizacji komunistycznej, a po drugie, wchodzac w cudzy swiat
symulakrow epoki Internetu, w $wiat wirtualnej rzeczywistosci, dotagd nie znany i nie
rozpoznawany. Wspolczesny teatr rosyjski nawigzuje do tradycji Antona Czechowa,
poniewaz przedstawia nie tyle wydarzenia z zycia, ile refleksje osobiste bohaterow
spowodowane tymi wydarzeniami — w ten sposob swiadome reakcje jednostki, uobecnione

w wypowiedzianych przez nia sadach i rozwazaniach, przeplataja si¢ z gestami




podéwiadomosci, co sprawia, ze wypowiedzi postaci zaskakuja, intrygujg, a ona sama
nabywa cech tajemniczosci. Dosé czgsto zdeformowane spojrzenie na relacje jednostki z
otaczajacym ja $wiatem dryfuje w kierunku form hipernaturalizmu, generuje sytuacje
absurdu i kryzysu egzystencjalnego. Zatem wspolczesna dramaturgia rosyjska moze by¢
pod wieloma wzgledami niezwykle interesujaca dla badaczy skupionych na problematyce,
ideologicznej czy filozoficzne;.

Recenzowana rozprawa doktorska mgr Agnieszki Juchniewicz ma na celu
zaprezentowanie — w ramach charakterystycznej perspektywy badawczej, ktora zostala
ujeta w tytule rozprawy — dorobku wybitnego tworcy wspolczesnej literatury rosyjskiej,
autora wielu popularnych sztuk, znanego redaktora i krytyka teatralnego Olega Bogajewa.
Dramaty tego autora sg frapujacym i ze wszech miar godnym uwagi badawczej zjawiskiem
literackim. Tworczo$¢ Bogajewa zostala wysoko oceniona przez krytykow i koneserow
wspolczesnego teatru rosyjskiego. Talent dramaturga uhonorowano poprzez liczne
nagrody i wyréznienia, np. nagroda .Niezawisimej Gaziety”, rosyjski Anty-Booker,
stypendium Ministerstwa Kultury Federacji Rosyjskiej etc. Sztuki Olega Bogajewa byly
pokazywane takze za granica. wystawiano je w Niemczech, Kanadzie. Stanach
Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, Wielkiej Brytanii, Francji, Polsce, Bulgarii. Obecnie,
po osignigciu szezytu swojej kariery dramatopisarskiej, pisarz kontynuuje dzialalnosé
tworcza w innych formach i wymiarach. Od roku 2010 jest redaktorem naczelnym
czasopisma literackiego ..Ural” (Jekaterinburg). Aktywnie przyczynia si¢ réwniez do
wzmocnienia tradycji teatralnej w swoim regionie pracujac jako wykladowea w
Panstwowej Szkole Teatralnej w rodzinnym Jekaterinburgu, gdzie wciaz zamieszkuje.

Istotng cecha rozprawy Agnieszki Juchniewicz jest to, ze oryginalna tworczos¢
Olega Bogajewa zostala ujeta w kontekscie wspolczesnego dramatu rosyjskiego, ktory
stanowi interesujacy i nie pozbawiony sprzecznosci przedmiot badan naukowych polskich
rusycystow (mam na mysli prace Haliny Mazurek, Walentego Pitata, Martyny Kowalskiej,
Natalii Maliutiny). Wiadomo, ze Bogajew jest jednym z czolowych reprezentantow
uralskiej szkoly dramaturgii z Nikotajem Koladg na czele, a w przesziosci byl
uczestnikiem jednego z pierwszych seminariow tworczych tego mistrza, okreslanego
mianem Czechowa XXI wieku. Zwroémy jednoczesnie uwage, ze Bogajew potrafit dos¢
szybko (jeszcze na przetomie XX i XXI st.) ..wyzwoli¢ si¢” od bezposredniego wpiywu
swego mentora i wypracowal wlasny system poetykalny, co dobitnie zaswiadcza o jego
niebagatelnym potencjale tworczym, bogatej wyobrazni oraz kreatywnosci. Caloksztalt

tworczosci Olega Bogajewa stanowi okolo trzydziestu sztuk. Ale, jak twierdzi sam pisarz,
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czes¢ z napisanych utworéw juz ulegta zapomnieniu lub traktowana jako wariacje tematow
i watkéw podejmowanych (z wigkszym sukcesem) w innych. bardziej glosnych sztukach.
Sposrod nich, jak uwaza sam Bogajew, trzynascie jest najbardziej istotnych i to one
wlasnie weszly w sklad zbioru pt. Rosyjska poczta ludowa, opublikowanego w
Jekaterinburgu w roku 2012 (Boraes O.A.. Pycckas napoonas nouma. 13 komeoui,
Wydawnictwo ,,Ural”, Jekaterinburg 2012). Wspomniana antologia autorska postuzyta
jako material Zrodlowy dla Autorki rozprawy. Tego rodzaju selekcja jest w pelni
zrozumiata i umotywowana. albowiem niezwykle istotne sa w tym przypadku opinie
samego dramaturga na temat wlasnej aktywnosci literackiej. Badaczka korzysta rowniez z
internetowego wydania sztuk uralskiego dramaturga, uzupetnionego w roku 2020 (patrz

strone: Apamatypr Oner boraes. Mbecki (narod.ru)).

Wybér sztuk do analizy byl w tym przypadku trudng kwestia, poniewaz tworczos¢
Olega Bogajewa zawiera w sobie wszystkie typowe cechy literatury postmodernistycznej.
Jednoczesnie sam pisarz traktuje wiasne utwory jako integralng cz¢s¢ jednego wielkiego
tekstu, ktory ma ksztalt palimpsestu i jest wcigz pisany badz edytowany na zywo, to
znaczy jest w swej istocie $wiadomie niedokonczonym szkicem. Z tego wiasnie powodu
autor powraca do napisanych i opublikowanych juz sztuk, by je (czasami dos¢ znacznie)
przerabiaé¢ i ponownie redagowac. Takie ujecie wlasnej tworczosci swiadczy o sposobie
postrzegania przez autora relatywnosci wspolczesnego swiata, w ktérym realizowane sa
kreacje jego bohaterow. Relacje jednostki z jej otoczeniem z tego punktu widzenia jawig
sie jako niestabilne, chwiejne. podlegajace ciaglej dekonstrukcji. Zadaniem dramaturga jest
zatem presledzenie trudnego procesu samoidentyfikacji jednostki w warunkach
zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Tak wigc forma utworéw Olega Bogajewa oddaje efekt
niestabilnosci i relatywnosci wspodlczesnego $wiata, a jezyk jego bohaterow
nieprzypadkowo kojarzy si¢ ze strumieniem $wiadomosci. Dla badacza omawiana tutaj
otwartos¢ formy w tekstach dramaturga jest powaznym utrudnieniem, gdyz w pewien
sposob go dezorientuje podczas poszukiwania wlasciwego klucza interpretacyjnego i
komplikuje perspektywe analizy oraz interpretacji sztuk.

Fakt, iz Oleg Bogajew poddawal wlasne dramaty ponownej redakcji po
opublikowaniu ich pierwotnej wersji, niewatpliwie $wiadczy o odpowiedzialnosci pisarza
wobec kazdego szczegohu tekstu. Nierzadko w tych zredagowanych wersjach tekstowych
pojawiaja si¢ odwolania (potraktowane w sposob ironiczny i parodystyczny) do klasyki
dramaturgii rosyjskiej i radzieckiej, a takze do powszechnie znanych memoéw kultury

popularnej. Zabieg skonfrontowania dwoch redakcji jednej sztuki, ktorego dokonuje
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Autorka rozprawy, pozwala wnikna¢ w specyfike stosowanej przez dramaturga narracji,

zrozumieé¢ proces doskonalenia wlasnych tekstow i dostosowania ich do zyczen odbiorcy.
Przykiadami sa opublikowane w tym samym okresie wersje jednej sztuki, a przesledzenie
poczynionych w nich zmian i uzupelnien prowadzi Badaczke do poznania istoty autorskiej
poetyki Bogajewa, w ktorej wazng role zawsze odgrywaja odniesienia i aluzje o
charakterze intertekstualnym. Autorka poréwnuje pierwodruk wezesnej  sztuki
darroumumamop. Cexcyarbnoe npucnocotienue 6 06yx oeucmeusx (1998) z poprawiona
redakcja tego samego tekstu pt. Pesunoewiii npuny. Komeous 6 osyx oeucmesusix (2001),
opublikowany w roku 2002 tekst Yerosex-kopeimo. Tpuoyamb mpu cuacmos 6 06yx
deticmeusix ze zredagowanym za rok dramatem pt. Tpuoyams mpu cuacmos. Koveous 6
oeyx oeticmeusix (2003), oraz Dawn-way. ITeeca 6 oonom oeticmeuu (2006) z Dawn-way.
Jopoza enus 6esz ocmanosoxk 6 oonom oeiicmeuu (2007). Przytaczam tutaj peine tytuly.
poniewaz czesto nawet w tytutach i podtytutach wprowadzono korekty sygnalizujace
powazne zmiany w sposobie postrzegania zarowno tematu, jak i bohaterow sztuki. Pani
Agnieszka Juchniewicz stusznie zauwaza, ze réznice pomigdzy autorskimi wersjami tego
samego utworu dotycza przede wszystkim niuansow gatunkowych, ktore sa juz widoczne
na poziomie tytutéw i podtytutow. O ile tres¢ edytowanych tekstow zazwyczaj nie ulega
radykalnym zmianom, o tyle zweryfikowane zostaja zasoby komunikatywne, zwiaszcza
ksztalt wypowiedzi poszczegolnych bohateréw. Na poziomie intencji autorskiej teksty
Bogajewa wyr6znia sklonnos$¢ do performatyzacji wypowiedzi artystycznej i inicjowania
réznego rodzaju gier z czytelnikiem, w tym jezykowych. Z tego punktu widzenia udaje si¢
skomentowaé poczynione przez dramaturga zmiany w poszczegolnych redakcjach jego
sztuk. Kwestia redakcji przez dramatopisarza jego wilasnych utworéw nie jest do konca
sprecyzowana w rozprawie, o czym wspomng jeszcze ponizej. Zgodzg si¢ jednak z opinig
Autorki, wypowiedziana w zakonczeniu pracy doktorskiej, iz ,.zmiany, jakie wprowadza
dramaturg w przeanalizowanych redakcjach poszczegolnych sztuk, sg nieraz bardzo
subtelne™ (s. 200).

Penetrujac tworczos¢ autora Rosyjskiej poczty ludowej, Autorka stusznie zaklada,
ze nalezy ja rozpatrywa¢ — zgodnie z procesem ewolucyjnym wspolczesnej dramaturgii
rosyjskiej, a takze (ze wzgledu na indywidualne predyspozycje pisarza) — w dwoch
wymiarach. W pierwszym z nich wpisuje si¢ ona w nurt nowego dramatu rosyjskiego,
ktory towarzyszyl okresowi upadku Zwiazku Radzieckiego i uksztaltowaniu w Rosji
nowych realiéw politycznych i kulturowych w latach 90. XX wieku. W drugim wymiarze

tego procesu tworczos¢ Bogajewa ilustruje zjawisko dramaturgii najnowszej, przypadajace
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na pierwsze dekady XXI wieku. Wiasnie w tym ostatnim okresie tworca zostal uznany i

doceniony jako autor utworéw wartosciowych, a jego sztuki za odzwierciedlajace w petni
charakter odwaznych eksperymentéw wpisujgcych sic w aktualng tendencj¢ rozwojowa
wspotczesnego dramatu rosyjskiego (i nie tylko rosyjskiego przeciez).

Wykreowany przez uralskiego dramaturga swiat jest skomplikowany., chaotyczny i
nieprzewidywalny, nie jest ograniczony dawno ukonstytuowanymi, skostniatymi zasadami,
a po wnikliwej analizie okazuje si¢ by¢ szeregiem zdarzen i refleksji o charakterze
przypadkowym. Stad uswiadomienie sobie przez jednostke przesladujacego ja fatum:
Bogajew okresla whasne sztuki jako komedie losu (,.,xomeous pora”). Dodajmy, ze gatunek
komedii w utworach Bogajewa zostaje potraktowany luzno, co wigcej — pierwiastek
komiczny nierzadko przeplata si¢ w jego sztukach z tragicznym, a wigc Swiat jest
postrzegany z punktu widzenia tragikomicznej bezradnosci jednostki wobec wlasnego
losu.

W zupelnie inny sposob zostaja zaprezentowani bohaterowie w sztukach
dramaturga: sa oni pozbawieni indywidualnosci. zaledwie naszkicowani. Autor nie wnika
tez w psychologiczne motywacje bohateréw. co zbliza ich do postaci symbolicznych,
symulakrow uosabiajacych istote naszych czasow — epoki wyobcowania i desperacji
jednostki. Sztuki Bogajewa, jak stusznie twierdzi Badaczka, wymagajg wnikliwej lektury,
a ich odbiorca odczytujacy ukryte sensy tekstu, zyskuje status wspottworcy dramatu,
zostaje weiagnigty w rozgrywajaca si¢ akcje. Wobec tego zmienia si¢ rowniez postawa
autora: jest on postrzegany nie jako podmiot wszechwiedzacy, a moderator wciaz
toczacego si¢ procesu komunikacji z czytelnikiem badz widzem.

Struktura rozprawy doktorskiej jest dos¢ dobrze dopasowana do celow badania,
zwlaszcza ze Autorka uwzglednia rowniez specyficzny material zrodlowy, jakim sg
komedie Olega Bogajewa. Chodzi przeciez o postmodernistyczny — dramat
eksperymentalny, w ktorym stosowane s3 nietypowe zabiegi i chwyty artystyczne, a
relacje z tradycja teatralna ukladaja si¢ w rézny sposob, czgsto sa one trudne do
wyjasnienia, niejednoznaczne czy wrecz kontrowersyjne. Celem recenzowane) rozprawy
jest zbadanie specyfiki wypowiedzi artystycznej pisarza na przykladzie jego wybranych
sztuk. Wypowiedz jako pojecie literaturoznawcze jest w tym kontekscie niestychanie
wazna kategorig. gdyz wiaze si¢ z eksperymentalng istota najnowszego dramatu. W
konkretnych formach wypowiedzi wykorzystanych w sztukach Bogajewa mozna dostrzec

przeplatanie si¢ roznych praktyk dyskursywnych, charakterystycznych dla wspotezesnej

kultury popularnej, i nie tylko.




Autorka rozprawy obserwuje caloksztalt tworczosci uralskiego dramaturga, co
wyr6znia jej prace na tle innych badan nad najnowszg rosyjska dramaturgia. Skupia si¢ ona
na charakterystyce jezyka artystycznego pisarza, proponujagc przy tym dobrze
wypracowany i sprawdzony schemat wnikliwe] analizy jego utworow pod katem
dyskursywnym. Od rozpatrywania poszczegélnych watkow i tematyki sztuk Olega
Bogajewa, Badaczka przechodzi do analizy wypowiedzi jako sposobu kreowania obrazu
$wiata i swoistej wizji artystycznej w tekstach dramaturga.

Stosowany w rozprawie system analizy tekstow oparty jest na schemacie
strukturalistycznym i przewiduje wielostronne spojrzenie na material badawezy. a takze
eksplikacje praktyk dyskursywnych. Praca doktorska Pani mgr. Agnieszki Juchniewicz
sktada sie ze wstepu, pieciu rozdziatow, zakonczenia oraz obszernej bibliografii. We
wstepie Autorka uzasadnia wybor tematu i okresla stan badan dotyczacy wspolczesne]
dramaturgii rosyjskiej, zwlaszcza tworczosci Olega Bogajewa. W pieciu rozdziatach
dysertacji zaproponowano szczegolowa analize form wypowiedzi stosowanych w sztukach
Bogajewa. W zakonczeniu znajduja si¢ najwazniejsze wnioski przeprowadzonego badania.
W catosci uktad kompozycyjny rozprawy jest prawidlowy i nie budzi zadnych zastrzezen.
Co wiecej, warto odnotowa¢ wysokg dyscypling ukladu kompozycyjnego. co wida¢ w
podziale kazdego rozdzialu na podrozdzialy, a takze obecnosci wnioskow czastkowych w
kazdej czgsdci rozprawy.

W rozdziale pierwszym Autorka rozpatruje kwestie transgresji i komizmu w
odniesieniu do sztuk Olega Bogajewa. Oprocz tego analizuje takie problemy jak
ewentualne przekraczanie granic poprawnosci jezykowej w wypowiedzi artystycznej
dramaturga, wspolistnienie sacrum i profanum w jego tekstach, zrodta komizmu i efekty
komicznosci. Analiza sztuk w tym kontekscie wynika z pracy nad nastgpujgcymi tekstami:
Kto zabil monsieur d’Anthesa, Martwe uszy, Pieklo Stanistawskiego, Pole Marii oraz
Zapiski zakochanego prokuratora. Wigkszos¢ utworow Bogajewa. jak stusznie wnioskuje
Autorka, charakteryzuje si¢ poetyka absurdu. naturalizmem i skandalizujacym tonem.
Pisarz ucieka sie do poetyzacji ciemnych stron Zzycia, wprowadza do tekstu liczne
wulgaryzmy, glosi radykalne sady odbiegajace od powszechnie przyjetych opinii.
Prezentowana przez Bogajewa wizja rzeczywistodci nierzadko znaczaco odbiega od
najbardziej popularnych, ukonstytuowanych w potocznej swiadomosci spolecznej
wzorcow (znanych ze wspolczesnej literatury rosyjskiej i swiatowej). Wiele z gloszonych
przez bohaterow jego sztuk pogladow na temat czlowieka 1 czlowieczenstwa we

wspoltczesnym $wiecie jest trudna do zaakceptowania.




W centrum uwagi Autorki w rozdziale drugim znajduje si¢ specyfika gatunkowa
wiekszosci sztuk dramatopisarza z Jekaterinburgu. Charakterystyczne cechy gatunkowe
komedii (z uwzglednieniem modyfikacji gatunku w dramacie najnowszym i w tworczosci
badanego pisarza) okreslono na podstawie analizy dramatow Wielki mur chinski, Szpilki,
Lermontow naszych czasow, Szary oraz Martwe uszy. Dodajmy w tym miejscu. ze
niezaleznie od deklaracji pisarza, jego sztuki nie zawsze wpisuja si¢ w kanon gatunkowy.
Bogajew czesto takze sugeruje czytelnikowi (lub widzowi) wilasciwy sposdb rozumienia
istoty sztuki poprzez zaskakujace podtytuly badz zawarte w tekscie didaskalia. Rozpatrujac
osobliwosci  gatunkowe utworow uralskiego dramaturga, Agnieszka Juchniewicz nie
zawsze zgadza si¢ z opiniami autora (i calkiem slusznie), probuje zweryfikowa¢ badz
uzupelni¢ jego wiasne okreslenia dotyczace gatunku komedii.

W rozdziale trzecim zostaje zaprezentowana posta¢ bohatera w sztukach Olega
Bogajewa. Autorka tutaj umiejetnie laczy  podejscie  strukturalistyczne z
poststrukturalistycznym rozumieniem postaci jako konstruktu badz symulakru.
Rzeczywiscie w sztukach uralskiego pisarza bohater czgsto przybiera posta¢ sztuczna,
odrealniona, symboliczna. Spostrzezenia Autorki w tej czesci rozprawy dotycza dramatow
Rosyjska poczta ludowa, Sansara, Baszmaczkin., Tehefunken, Gumowy ksigze. W sztukach
tych na pierwszy plan wysuwa si¢ konflikt wynikajacy z zaklocenia tzw. normalnego zycia
przez jakies niecodzienne dla bohateréw wydarzenie. Nie jest ono ostatecznie brzemienne
w skutkach, ale jako takie odgrywa niezwykle znaczaca role¢ w dramacie — podkresla
bierno$¢ i bezradnos¢ bohatera wobec otaczajacej rzeczywistosci, ujawnia kryzys
tozsamosci oraz tragikomiczng postawe jednostki. Wlasnie w tym wymiarze Badaczka
zauwaza zbieznos$¢ postaci bohatera Bogajewa z bohaterami sztuk innych tworcow
reprezentujacych najnowszy dramat rosyjski.

Rozdzial czwarty poswigcono kwestii sposobu kreacji $wiata przedstawionego w
dramacie autora Szpilek. Badaczka opiera swoje rozwazania na analizie sztuk Blgd
ostateczny, Dawn-Way, Tajne stowarzyszenie rowerzystow, Sansara i Kto zabil monsieur
d’'Anthesa. W ujeciu artystycznym Bogajewa, jak podkresla Autorka, swiat okazuje sie
zywiolem groznym 1 nieprzewidywalnym. Aluzyjnos¢ przedstawionych obrazow i
absurdalnos$¢ zaobserwowanych przez dramaturga sytuacji zyciowych jest odzwierciedlona
w  specyficznych  konstrukcjach  jezykowych.  Zgodnie z  poetyka  sztuki
postmodernistycznej efekt absurdu jest odtwarzany poprzez gry stowne i nawarstwienie
roznych dzwigkow. Kreujac charaktery bohaterow, Bogajew positkuje si¢ chwytami

wlasciwymi dla groteski, by podkreslic chwiejnos¢ naszych wyobrazen o zyciu, zasad




moralnych, istoty czlowieczefstwa i niestabilnos¢ innych uniwersalnych wartosci.
Rozwazania teoretyczne zostaly uzupelnione o przyklady efektow groteski, poetyki
absurdu i performansu, ktore sa obecne w warstwie artystycznej sztuk uralskiego
dramatopisarza.

W rozdziale pigtym przedmiotem uwagi Badaczki sa zasoby komunikacji w
wybranych dramatach Olega Bogajewa. Analizie poddano nie tylko wypowiedzi
bohateréw, ale réznego rodzaju efekty dzwigkonasladowcze, wprowadzane przez pisarza
w teksty jego utworéw. Punktem wyjscia do rozwazan jest zalozenie, ze wypowiedzi
bohaterow sygnalizuja kontrowersyjnos¢ poruszanych tematéow i watkow, stad tez
Badaczka skrupulatnie analizuje nienormatywna leksyke, ktora postuguja si¢ postaci
Bogajewa: wulgaryzmy. zargonizmy oraz kolokwializmy. W nastepnej kolejnosci Autorka
przechodzi do zagadnienia powtarzalnosci w utworach Bogajewa. Analiza tekstow Jak
zjadlam meza, Dawn-Way, Rosyjska poczta ludowa, Trzydziesci trzy szczescia pozwala
wysnu¢ wniosek, ze 6w chwyt wydobywa na S$wiatlo dzienne rytualizacj¢ obecng w
zachowaniu bohaterow oraz ich postawach wobec probleméw zycia codziennego. Forma
wypowiedzi postaci, a takze obecnos¢ glosow i dzwigkéow w tle akcji wskazuje na
polifoni¢ wspolczesnego S$wiata i jednoczesnie apeluje do wyobrazni widza badz
czytelnika. Tego rodzaju zabieg. a mianowicie oddzielenie glosu od podmiotu
wypowiedzi, dokonane w kilku tekstach pisarza, wskazuje na totalny kryzys jednostki we
wspolczesnym $wiecie, na absurdalnos¢ trwania w obcej i nieprzyjaznej czlowiekowi
realnosci.

W calosci charakterystyka tworczosci Olega Bogajewa w rozprawie recenzowanej
jest wszechstronna i przekonujaca, a sady Autorki w odpowiedni sposdb argumentowane i
udowodnione. Nie kwestionuj¢ wartosci merytorycznej tej pracy, niemniej chciatbym
zada¢ kilka pytan, na ktore nie uzyskatem odpowiedzi (przynajmniej tak mi si¢ wydaje)
podczas lektury rozprawy doktorskiej Pani Agnieszki Juchniewicz.

1. W tytule pracy zaznaczono, ze jest ona oparta na wybranych utworach pisarza. Jak
wynika z lektury, kwestia wyboru okazala si¢ nader trudna, poniewaz sam pisarz
publikowal wlasne utwory w réznych redakcjach. W tekscie dysertacji zaznaczono,
ze analizie poddano dwadziescia jeden sztuk Olega Bogajewa. 7 jakim w takim
razie wyborem mamy do czynienia, skoro ostatecznie jest omdéwiony — z

uwzglednieniem przerobek 1 redakcji - prawie caloksztalt dorobku

dramaturgicznego pisarza?
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Opinie Badaczki wobec dwoch redakcji jednej sztuki nie zawsze sg przekonujace i

konsekwentne. Czy dwie redakcje tego samego tekstu roznia si¢ zasadniczo, co
wymuszaloby traktowanie ich jako osobnych tekstow? Czy jednak chodzi o drobne
i nieistotne poprawki, wprowadzone do pierwodruku w celu jego uzupetnienia? W
kilku miejscach dysertacji mamy roézne odpowiedzi na to trudne pytanie. Brakuje w
tej kwestii, moim zdaniem, konkretnej i konsekwentnej opinii Badaczki. Jezeli z
kolei méwimy o autorskich poprawkach, to czy sa one spowodowane czynnikami
zewnetrznymi (zyczenia widzow badz krytykow, koniunktura teatralna), czy u ich
zrodel leza intencje autorskie? W jednym miejscu Autorka oswiadcza, iz redakcje
tego samego utworu sa na tyle rozne od siebie, ze wypadaloby mowi¢ o dwoch
odrebnych sztukach (co wydaje mi si¢ stwierdzeniem przesadnym). Pisze:
. Wykorzystywane strategie komunikacyjne pozwalaja moéwi¢ o odmiennym
stylowo-gatunkowym odbiorze dwoch redakcji sztuk, co daje nam prawo
rozpatrywac je jako odrgbne teksty™ (s. 28). Z kolei w innym twierdzi. ze sa to
jedynie poprawki, ktore nie wplywaja w istotny sposob na ostateczng wymowe
ideowa sztuki.

Warte rozwazenia i przedyskutowania jest zdanie Badaczki na temat wpisywania
si¢ tworczosci Olega Bogajewa w kontekst nowego i najnowszego dramatu
rosyjskiego. Jak wiadomo, nowy dramat powstaje w latach 90. XX w., od razu po
upadku Zwiazku Radzieckiego i zniesienia ograniczen cenzuralnych. Kolejnym
etapem jego ewolucji sa, jak wskazuja badacze, pierwsze dekady XXI wieku,
kiedy powstaje i rozwija si¢ dramat najnowszy — z charakterystycznym dla niego
dystansem nie tylko wobec dramatu radzieckiego (jak w okresie postsowieckim),
lecz réwniez wobec ukonstytuowanych zabiegdw 1 chwytow artystycznych,
wypracowanych w ramach nowego dramatu. Oleg Bogajew zaczyna publikowac
pod koniec lat 90. ubieglego stulecia. Cho¢ jego pierwsza sztuka - Rosyjska poczta
ludowa - zostala napisana w roku 1994, to jednak opublikowano ja dopiero w 1997,
a zrealizowano w teatrze jeszcze pozniej. Nalezy przy tym zwrdci¢ uwage. ze
szczyt kariery literackiej dramatopisarz osigga wlasnie w okresie lat 2006-2012.
Poza tym jako uczen Nikofaja Kolady kontynuuje on tradycj¢ ..szkoly
jekaterinburskiej”. Dlatego wydaje si¢ bardziej trafne skojarzenie jego tworczosci z
najnowszym dramatem rosyjskim, na co wskazuja zaréwno cechy gatunkowe oraz

podgatunkowe sztuk pisarza, jak i sposéb wypowiedzi, performatyzacja akcji,

nieskrepowane poszukiwanie nowych srodkow wyrazu artystycznego etc.




4. Czy nie zastuguje na szczegolowe omoOwnienie bogata intertekstualnos¢ sztuk

Bogajewa? W kontekscie recenzowanej rozprawy ten element wydaje si¢ bardzo

waznym wyznacznikiem indywidualnosci tworczej dramaturga. Odwolania do

tradycji literackiej sa waznym czynnikiem poetykalnym w sztukach uralskiego
literata, zarowno na poziomie widocznym (w tytulach, podtytulach. remarkach
autorskich), jak 1 na poziomie aluzyjnym. Wystarczy przytoczy¢ nazwiska

Puszkina, Lermontowa, Gogola, Tolstoja. Czechowa, Stanistawskiego, ktore

przewijaja si¢ w badanych w rozprawie doktorskiej tekstach. Uosabiaja one

uniwersalny wymiar kulturowy, w obrebie ktorego warto interpretowac sztuki
autora Rosyjskiej poczty ludowej.

5. Czy nie przesadza Autorka rozprawy ze skojarzeniem sztuk Olega Bogajewa
wylacznie z szeroko rozumiana konwencja postmodernistyczng? I odwrotnie, czy
Autorka dostrzega w badanych utworach cechy uznawane za typowo narodowe,
wlasciwe dla literatury rosyjskiej (mysle tutaj na przyklad o sposobie kreacji
konkretnego typu  bohatera (zhe¢dnego czlowieka, malego czlowieka), czy
chronotopu (putapki, prézni, chaosu))? W zakonczeniu pracy Badaczka konstatuje
przeciez: .. Zaprezentowany w sztukach Bogajewa obraz swiata zostal oparty na
specyficznym postmodernistycznym modelu rzeczywistosci, ktorego wiodacym
fenomenem jest zjawisko absurdu™ (s. 201). W jakim wigc stopniu wspomniany
wyzej model rzeczywistosci jest odzwierciedleniem tendencji
postmodernistycznych, a w jakim stopniu cechuje rodzima tradycje literacka? A
moze opiera si¢ na postrzeganiu swiata przez cztowieka postsowieckiego, w duzej
mierze zachowujgcego $wiadomos¢ alienacji i zagubienia?

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, iz w przedstawionej do recenzji rozprawie
doktorskiej Pani mgr Agnieszki Juchniewicz Autorce doskonale udalo si¢ polaczyc¢
solidnie zarysowany poziom metodologiczny i teoretyczny (studia na temat nurtu
postmodernistycznego i performatywnego oraz sztuki absurdu w literaturze pigknej) z
umiejetng analiza wybranych tekstow literackich z zakresu wspolczesnej literatury
rosyjskiej, mianowicie popularnych sztuk Olega Bogajewa. Praca doktorska zawiera
szereg interesujacych przemyslen i wywodow, ktére moga by¢ poszerzone badz
kontynuowane przez innych badaczy. Autorka postuguje si¢ doskonala polszczyzna,

fachowo korzysta z terminologii wspolczesnej nauki o literaturze, wykazuje Swietne

obeznanie w teorii dramatu.




Preferowana przez Autorke opcja badawcza — okreslenie form wypowiedzi
artystycznej pisarza — okazata si¢ odpowiednia, by uwidoczni¢ w interpretacji te cechy
jego tworczosci, ktore dotychczas badz w ogdle nie zostaly zauwazone, badz ledwie
zaakcentowane przez innych badaczy, mimo ze tworczos¢ autora Bledu ostatecznego
pozostaje w kregu chetnie omawianych przez krytykoéw (w tym polskich rusycystow)
lektur z zakresu najnowszego dramatu rosyjskiego. Nalezy takze zaznaczy¢. ze w
recenzowanej rozprawie dorobek dramaturgiczny Olega Bogajewa po raz pierwszy w
polskiej rusycystyce zostal przebadany w ramach opcji monograficznej. Sadze, ze warto
uznaé te rozprawe za osiagni¢cie naukowe, poparte niebagatelna erudycja i zastugujace na
wyroznienie.

Moje sugestie oraz uwagi krytyczne w niczym nie zmieniajg wysokiej oceny
opiniowanej pracy doktorskiej. Formalnoscig pozostaje stwierdzenie, Zze dysertacja mgr
Agnieszki Juchniewicz pt. Specyfika wypowiedzi w  sztukach komediowych Olega
Bogajewa (na podstawie wybranych utworéw), napisana pod kierunkiem dr hab.. prof.
UwB Natalii Maliutiny, spelnia warunki stawiane pracom doktorskim. Wnosz¢ zatem o

dopuszczenie rozprawy Pani Agnieszki Juchniewicz do dalszych etapow przewodu

Jarostaw Poliszczuk

doktorskiego.




