Streszczenie

We wstepie pracy uzasadnia si¢ wybor tematu oraz jego aktualno$¢. Okreslone
zostaly cele, zadania, metodologia badan i nowatorstwo dysertacji. Ponadto
przedstawiono prace naukowe, poswigecone analizie tworczosci Olega Anatoljewicza
Bogajewa, jednego z czotowych przedstawicieli wspotczesnego dramatu rosyjskiego.
W zwigzku z tym, ze sztuki uralskiego dramaturga wpisuja si¢ w kontekst nowego
I najnowszego dramatu, dokonano réwniez przegladu najwazniejszych prac,
poruszajacych to zagadnienie. W celu zbadania zmian, jakie zaszty w obrebie strategii
komunikacyjnych, przeanalizowano 1 porownano dwie przyktadowe redakcje tej same;j
sztuki.

Rozdziat pierwszy zostat poswiecony zagadnieniu estetycznych transgresji oraz
kategorii komizmu. Oméwiono w nim problem przekroczenia granicy przede wszystkim
na poziomie jezykowym, realizujagcym si¢ w kategoriach znaczgce i znaczone, sacrum i
profanum czy w relacjach podmiotu z obiektem, co stanowi glowne zrédto komizmu w
utworach Kto zabil monsieur Dantesa, Martwe uszy, Pieklo Stanistawskiego. Na
przyktadzie sztuk Pole Marii oraz Zapiski zakochanego prokuratora omoéwiono
komiczno-humorystyczny charakter wypowiedzi bohaterow Bogajewa, uwzgledniajac
wzorce gatunkowe danych utworéw.

W rozdziale drugim przeanalizowano specyfike gatunkowa i narracyjng sztuk
komediowych Bogajewa. Na podstawie utworéw Wielki mur chinski oraz Szpilki
wyrozniono gtdéwne gatunkowo-rodzajowe cechy wspolczesnego dramatu rosyjskiego,
biorgc pod uwage postmodernistyczne tendencje w kreowaniu $wiata przedstawionego.
W sztukach Lermontow naszych czasow, Szary i Martwe uszy omoéwiono problem epizacji
dramatu oraz przeanalizowano rézne formy narracji.

Rozdziat trzeci pos§wigcono kategorii bohatera/postaci w sztukach Bogajewa. Na
podstawie analizy sztuk Rosyjska poczta ludowa, baszmaczkin i Sansara wyeksponowano
szereg form, w ktérych przejawia si¢ groteskowos¢ podmiotu. Szczegdlng uwage
zwrdcono na odosobnienie Gtosu, poniewaz w §wiecie przedstawionym sztuk Bogajewa
zyskuje on status upersonifikowanego podmiotu, migdzy innymi w utworach Telefunken
I Gumowy ksigze. Aby uzasadni¢ kryzys samoidentyfikacji jednostki, omowiono rowniez
problem zredukowania postaci do poziomu jezykowego symulakru.

W rozdziale czwartym zwrdécono uwage na sposob organizacji $wiata
przedstawionego w poszczegdlnych utworach. Na podstawie sztuk Blgd ostateczny,

Dawn-Way i Tajne stowarzyszenie rowerzystow wyodrgbniono cechy, ktore swiadcza



o chaosie komunikacyjnym oraz dezorganizacji kreowanego przez Bogajewa obrazu
Swiata. Wyeksponowano przede wszystkim kategori¢ groteski jako gtéwnego narzedzia
W ksztaltowaniu rzeczywisto$ci dramaturgicznej. Z kolei omawiajac sztuki Sansara, Btgd
ostateczny oraz Kto zabit monsieur d’Anthesa? skupiono si¢ na ich sferze dzwickowej,
ktora stanowi tto dla rozgrywajacych si¢ sytuacji oraz posiada performatywny potencjat
semiotyczny.

Rozdziat piaty zostal poswigcony problemowi komunikacji w wybranych
sztukach Bogajewa. Kontrowersyjnos$¢ tematow, poruszanych przez bohateréw utworéw
Jak zjadtam meza 1 Dawn-Way, odzwierciedla si¢ w charakterze ich wypowiedzi.
Analizie poddano przede wszystkim nienormatywna leksyke, do ktorej zaliczono migdzy
innymi wulgaryzmy, zargon oraz wyrazenia potoczne. Omawiajac hipernaturalistyczng
naturg sztuk dramaturga (Rosyjska poczta ludowa, Trzydziesci trzy szczescia), zwrocono
takze uwage na §wiadomga powtarzalno$¢, rytualizacje niektorych sfer zycia bohaterow.

W zakonczeniu pracy sformutowano odpowiednie wnioski.



